f— 5 Elle allie par pléthore de formes et pluralité de pratiques, des
discours décisifs, fondant sa propre myt}f]ologie a l’imageczles villes

u’elle habite ou médite, par une exploration participative alliant
I’intime au collectif, dont en résulte une somme 5 ’ceuvres partageant
une seule et méme perspective : lier le personnel a I’impersonnel.
A partir d'une méthodologie intuitive et instantanée, son ceuvre
confie au regard la notion de lespace et du corps.
Le travail de Randa Maroufi se présente comme un contretype ayant
our clé un renversement dialectique et symbolique des catégories
Eabituelles de I’art, en leur conférant une tache critique vis-a-vis des
imaginaires, du réel, des dispositifs de pouvoir en somme les
: certitudes établies, de figures humaines ou d’ordre étatique.
Par un_ prisme géographique affectif, elle parcourt depuis ses premiéres positions
"Tentatives de séduction” a son dernier récit "Bab Sebta", un film miroir du théatre humain,
mettant en scéne une territorialité a la limite de I'indéfinissable, qui initie 'espace du corps
tel qu'il est pergu, compris et vécu par les investigateurs de ceux-ci et leurs protagonistes, les
ceuvres se déployant comme une palette qui éclaire sur l'intériorité et l'extériorité de
l'espace. Dans Bab Sebta, tandis que le corps rythme en écho la dissonance orchestrale de
son temps de récit, le regard du spectateur change d’échelle, allant de I'échelle dioramique
a I'échelle panoramique, proportionnellement a la répartie des deux bords structurant les
deux espaces. Ce critérium omniprésent dans l'ceuvre de l'artiste au-dela d'étre un trait
caractériel marque de facon hégémonique un sens de la mesure en se placant au centre des
polarités, polarités que l'artiste contourne et retourne plus d'une fois. Enfin, faisant corps
avec touteli'oeuvre, le récit renoue avec I’idée d'une symétrie principielle entre la conscience
objective de I’acte de créer a celle de ’objet de création, en se plagant comme l'adéquation
totale entre le lieu (territoire), la forme et le fond, et en décelant dans les rhizomes de la
mémoire et des systemes sociaux, des métadonnées capables de constituer une mosaique de
signes et de symboles archétypaux pouvant se constituer comme identité multiple de
P’artiste. D’ensemble, son travail s'enracine dans l'idée du déplacement, par le champ
analytique de l'image qu'elle interroge quotidiennement, d’inhérence presque et & un
régime de contextualisation des formes et récits construits, entendus ou repris, visant a
dépouiller toute matiére de traitement des ceillets de sa convenance. Ilots en dialogue, ces
projets font montre d’une synthése formelle et consubstantielle 4 leurs prolongements en
tant qu'ceuvre de médiation, de sorte a susciter du public une confrontation subtile, tenant
pour fonction un terrain de discorde, en créant successivement dans chaque ceuvre un
point de repére en prise avec le réel, dont la création semble ne pas étre une transformation
irréductible de ses causes et affects, se construisant comme un apport méditatif de ses
e n v i r o n n e m e n t s .
Randa Maroufi nous montre par le biais d’une architecture poétique et politique du corps
et de I'espace, comment a travers le traitement d’une maticre aussi sensible, susceptible a
I’érosion, faire du lieu de sa figuration, de son état de figuration et des figures méme, un
miroir réflecteur cristallisant en son sein une totalité de signes et de sens, dont la correspon-
dance dialogue ouvertement avec I'ontologie du corps incarnant le message.
Diwana s’élabore cette fois-ci comme un esprit de reformulation quant aux diverses
passerelles et poles que construit le travail de ["artiste en se positionnant sur une matiere
charniére : la notion de territorialité et de mémoire, et pour ce faire, il tente par une
méthode phénoménologique des lieux de dialoguer avec son particularisme historique, et
tend 4 s'immiscer dans sa mémoire comme un écho faisant retour a sa tragédie, dont les

dérives ne sont point a rappeler.
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TEXTONYMIE ET CHANT
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POUR HOTE RANDA MAROUFI

Ol



&
GUARDS
< pouice

(DAR ALSATTAND)
9’ bt
Patace

smaL
ARCADES

LARSE
ARCADES N\ MER

05'ur eR R‘ﬁ"‘ Y

TKE ROUND CITY

Za mula mula, tsi zamunu munu
Za mula mula, tsi zamunu munu

Car la seule échéance est la mort

se narguent les humains desseins

je le sais de fouet d’amalgames

que le haut ne tombe pas

c’est le bas tardif qui remonte

remonte, trouver le nombril du temps

ou les lois s’abolissent

et les hommes regorgent de nouveaux jours
vivant de gamelle d’or et d’eau vive
tandis que le firmament régit les cycles
que ’oubli sait feindre et I’ceil rejette

sont scindées en deux matiéres troubles
les sources insolubles a soustraire

nos choix, nos chaires, nos buts immortels
Seigneur, la barque est lourde de peine.
pour que j’implore au soir ces murmures
a tes seuils !

et je sais la délivrance des nuits pleureuses
comme je crains les conversations vaines
de la voix mourante, seule au centre

6 peuple des gnomons,

bAtisseur de brimade, batisseur des nombres
des I'origine du monde
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none complies

écorce de I’ame

amas d’ombres et de lumieres

les chandelles a se choir démentent ’autel

la vie, fut-elle une farce

ne saurait-elle se finir un jour ?

que demain jubilé a la grande chaine

livre reméde au recommencement

« Chantre

et I'unique cordeau des trompettes marines >
une voix seule s’aligne a I’ordre du régne
cherche ou se scelle mystérieuse la parole
allant vers le lieu premier de 'homme

dans la méme arche équinoxe

le fer ’eau le fouet

I’age révé de deux 4mes inéquiennes

destins contenus dans les collines d’une main
ou quelques tandems tardent a se dissoudre,
déplions le lit aux fleurs des &mes qui s’aiment
il y a ce regard langoureux qui lorgne

le devenir de nos frontieres fermes

O déplions leur un lit !

que les mathématiques soient faites !

car méme faites a I’envers elles engendrent
une seule et unique vérité

les chants invoqués réhabilitent leurs hymens
mais nous ne sommes plus de fétes a les danser
les dés solitaires se plient au destin

la terre méme éventrée

s’habille toujours de velléité

casserole, zinc, matiéres notoires, gaies
propriétés

je cherche la stéle du roi ayant fui son testament
tout s’honore a son insigne

des gloires aux racines

mais nous ne sommes plus a méme de saisir

le suc de la plaie

comme jadis au solstice les pauvres a I'aumone
renouvelaient le calendrier miséricorde des préts
et méme chantées a ’envers les vérités
engendrent une seule unité.

ici-bas par la petite porte les morts aux rats

les chats chastes s’en vont veules

vers les empires aux anonymes serments

Tsamba, za munu munu, tsi za mula mula
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~ 7 ~~ 3 protocole d’accord
ventre mulet entre le ciel et la terre
o, stipulant un visa sans visage
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